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Arteleku: una espiral de mutaciones al servicio del arte y el 
pensamiento
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I. Vectores críticos, microhistorias

1987-2014: la historia de Arteleku queda cifrada en un haz de microhistorias que 
modularon su peculiar trayectoria como institución y como trama de subjetividades y 
disputas creadoras. Fue un modelo dinámico, hecho y por hacer, en un contexto singular 
de carencia de instituciones que abordaran de modo libre y autónomo un litigio con la 
creación contemporánea. De ahí que, en el curso de los años, definió un modelo singular, 
pionero y flexible en el ámbito de la creación y la formación avanzada en las artes. Pero 
asimismo, favoreció diálogos y simbiosis transversales entre las prácticas artísticas y en 
relación con otros saberes y discursos críticos. Creado por el Departamento de Cultura de 
la Diputación Foral de Gipuzkoa en el año 1987, tuvo la capacidad de ir adaptándose a las 
nuevas necesidades de formación, producción, investigación, archivo y mediación que 
surgían en un contexto artístico, cultural e institucional cambiante. Pudo configurar un 
perfil y un posicionamiento propios en el mapa de instituciones académicas dedicadas 
a la formación, mediación o producción artística y cultural. Diríase que se fue mutando 
como institución hasta el punto de favorecer desbordamientos que disolvían sus fronteras 
normativas o convencionales para diluirse en prácticas cooperativas con otros agentes y 
agencias creativas y críticas del contexto vasco y de otros ámbitos.

Este informe aborda de modo principal la microhistoria de los seminarios y jornadas 
destinados a la puesta en común de saberes, técnicas y teorías. Las categorías tanto del 
arte y de la estética, como de las teorías y nociones que entran en relación, no pueden 
soslayar su historicidad, los modos de su inscripción social-histórica. La trayectoria de 
Arteleku fue un catalizador de esos procesos y sus modos de reflexión y concreción en las 
prácticas artísticas. Hay una plural constelación de trayectorias creativas e investigadoras 
(artistas, colectivos, críticxs, comisarixs, docentes, agencias de mediación…) que son 
en buena parte configuradas por su participación en las innumerables actividades 
de Arteleku. Y cabría decir a la inversa que ese magma de inteligencias creativas y de 
afectos en juego alentaría las sucesivas mutaciones de las funciones y prácticas de esa 
genuina institución. Entonces, ¿cómo evaluar el devenir de Arteleku con la necesaria 
distancia crítica cuando quien escribe estas notas participó en ese devenir como usuario 
en numerosos momentos y como agente activo de la misma en otras ocasiones? La 
distancia evaluadora no puede eludir la red de afectos construidos a lo largo del tiempo. 
Las figuras de lo pensable que uno ha ido dando forma a lo largo de esa implicación y 
con otras experiencias, lecturas y cursos, constituyen buena parte de mi bagaje teórico y 
afectivo, y se amontonan de modo reminiscente y melancólico en el momento de redactar 
esta contribución. De modo que empiezo por reconocer cómo esa trama de afectos, 
descubrimientos estéticos, teóricos y personales han conformado de modo decisivo mi 
propia experiencia y formación. La historia de Arteleku, el paisaje de microhistorias que se 
han imbricado, sus archivos  -un valioso patrimonio documental que es fuente de nuevos 
proyectos e investigaciones- y sus experiencias constituyen patrimonio cultural en el 
contexto de las instituciones culturales y artísticas.

Cabría sintetizar su trayectoria en diferentes vectores críticos que informaban de su 
devenir. El primero, lo definía como una institución convencional centrada sobre todo en 
talleres de formación impartidos por artistas de reconocida trayectoria como José Ramón 
Anda, Ricardo Catania, Fernando Sinaga, Vicente Ameztoy o Juan José Aquerreta4 y en 
la cesión de espacios. El segundo vector trazaría el perfil de su renovación instituyente a 
partir de los primeros años noventa mediante la ampliación de sus programas a nuevas 
prácticas artísticas y a nuevas aproximaciones culturales y teóricas. Los talleres del artista 
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y profesor de la Facultad de Bellas Artes (UPV-EHU) Ángel Bados (1989 y 1990) y los que 
en 1994 y 1997 compartiría con Txomin Badiola, que había sido profesor en esa Facultad 
entre 1982 y 1988, tuvieron un efecto catalizador en la renovación de las prácticas y teorías 
que animarían nuevas tensiones creativas en otras generaciones de artistas emergentes. 
La poética crítica y deconstructiva de la denominada Nueva Escultura Vasca se compartía 
mediante diálogos, intercambios de experiencias, afectos y acervos conceptuales entre 
artistas de generaciones diferentes. La muestra Mitos y delitos (1985) presentada en 
Barcelona y Bilbao será un punto de inflexión de la nueva escultura promovida de modo 
principal por Txomin Badiola (1957), Ángel Bados (1945), Juan Luis Moraza (1960), María 
Luisa Fernández (1955), Elena Mendizabal (1960) y Pello Irazu (1963). Esta constelación de 
artistas tuvo una papel catalizador para otras generaciones más jóvenes que encontraron 
en Arteleku un espacio de intercambio y conexión de saberes, proyectos y enfoques 
teóricos y vitales. Reconocieron el impacto que recibieron de Oteiza, el principal referente 
de autoridad en el arte vasco, y de otros artistas  «No nos interesaba tanto lo que 
perseguía Oteiza (una búsqueda de lo esencial vasco) como los métodos y herramientas 
conceptuales que utilizaba, los cuales nos remitían a un debate de mayor envergadura que 
tenía que ver con restos del existencialismo, pero sobre todo con el debate estructuralista. 
De este modo, el tema formalizador, bien desde la perspectiva artística (Judd, Morris, 
Ryman, Kosuth, Hacke, Art & Language, etc), bien desde los textos de Mukarovsky, 
Barthes, Foucault, Derrida, Menna, Moles o Eco, o con directores como Godard, todo ello 
entremezclado con la heterodoxa aproximación oteiciana, situaban un contexto preciso 
donde se podía discutir y trabajar»5. Las nuevas tramas de artistas, debían «arreglárselas 
sin el padre» como resumió Badiola en un texto escrito como balance del curso-taller de 
1994.

Un vector sobresaliente de la trayectoria de Arteleku se refiere a la novedosa programación 
de talleres que integran un formato de creación/experimentación, investigación y debate, 
a la vez que facilitaba el intercambio entre artistas de nuestro contextos y de otros 
ámbitos foráneos. Eran talleres de un formato híbrido y donde la imbricación de dinámicas 
formales (semiregladas, diríase) y las informales eran la fuente de nuevas determinaciones 
creativas. De modo habitual el taller producía su contexto de exposición de los procesos y 
obras producidas. Los talleres multifuncionales, que contarán con destacas publicaciones 
y posicionarán la significación de Arteleku en el ámbito vasco y español, serán, además de 
los ya mencionadas de Bados y Badiola, los siguientes:

- Intervenciones Urbanas (1994)6, dirigido por Antoni Muntadas, significó la entrada en 
nuestro contexto de nuevos enfoques relativos a las prácticas artísticas y a la emergencia 
de la crítica institucional que emergió en los años sesenta y setenta. Precisamente algunos 
de los artistas que participaron en las sucesivas ola de esa dinámica, como Krzysztof 
Wodiczko, Hans Haacke o el propio Muntadas, estuvieron en ese taller.

- El taller-exposición Colisiones (1995)7, dirigido por Corinne Diserens y Francis Gomila, 
fue otro acontecimiento importante. El taller con la participación de artistas de diferentes 
países en diálogo con artistas y comisarios relevantes, y la exposición que nos permitió 
apreciar propuestas interdisciplinares en las artes (instalación, performance, video, film, 
poesía, lenguaje) de artistas como Vito Acconci, Dan Graham, Bill Viola, Bruce Nauman o 
Gordon Matta Clark.

Tecnología punta y disidencia cultural, llevado a cabo por José Lebrero en el verano de 
1996. Este taller internacional reunió a 15 artistas de diferentes disciplinas que pudieron 
compartir sus experiencias con los artistas y expertos invitados al taller  George P. Landow, 
Paul Sermon, Michael Samyn, Roc & Narcis Pares, Andrea Zapp y Zush.

Otro vector destacado se agrupa en torno a la irrupción de los enfoques feministas en 
las prácticas y teorías de la creación contemporánea. El colectivo Erreakzioa-Reacción, 
formado en 1994 por Estibaliz Sádaba, Azucena Vieites y Yolanda de los Bueis, editó una 
revista y organizaron jornadas y talleres como Sólo para tus ojos (El factor feminista en 
relación a las artes visuales)8 celebradas en Arteleku en verano de 1997. Desde entonces       

5

6

7

S(.0$4(>%@P>%eV0&f%(g$"%.&%&7#+(1W$%
b3(,80$"%&'%4$"%3$,-$+#(,0&'#$"%
&"3/4#9+03$"cP%G$#("%"$8+&%0'#&'E
30$'&"%)%+&"/4#(.$"%??h%&'%/$0,#%i>%
5+#&4&6/>%:U5EVU:>%V$'$"#0(>%AFFLP

http://artxibo.arteleku.net/es/
islandora/object/arteleku%3A948

http://artxibo.arteleku.net/es/
islandora/object/arteleku%3A1070

http://artxibo.arteleku.net/es/islandora/object/arteleku%3A948
http://artxibo.arteleku.net/es/islandora/object/arteleku%3A948
http://artxibo.arteleku.net/es/islandora/object/arteleku%3A1070
http://artxibo.arteleku.net/es/islandora/object/arteleku%3A1070


AKMEKA // EHU.UPV // MNCARS ARTELEKU ARTXIBOA6

Archivo de Arteleku



AKMEKA // EHU.UPV // MNCARS ARTELEKU ARTXIBOA7

hasta 2014 esa línea de acción feminista ha desplegado un conjunto de eventos, festivales 
y jornadas mediante cooperaciones diversas. Por un lado, se consolidó el festival de 
cultura feminista Feministaldia con ediciones en 20069, 2007, 2008, 2009 y 2014; y por 
otro lado, otros talleres y seminarios expandirían con entusiasmo crítico y transgresor 
una nueva constelación de ideas, acciones y sensibilidades. Así, talleres-seminario como 
La repolitización del espacio sexual en las prácticas artísticas contemporáneas10 (2004, 
coordinado por María José Belbel y Erreakzioa) profundizaba en cuestiones avanzadas en 
las jornadas de 1997  los eventos organizados por Medeak y Plazandreok Emakunde en el 
2004; o el taller-performance y seminario Feminismo porno punk FPP (2008), organizado 
por Beatriz Preciado, que indagaba en las micropolíticas queer y en las pornografías 
subalternas11. Nuevos seminarios se inscribieron en otros programas como el del 
proyecto en red Desacuerdos: Mutaciones del feminismo: Genealogías y prácticas artísticas 
(2005)12, organizado por Arteleku Centro José Guerrero MACBA UNIA Arte y Pensamiento. 
El encuentro de Arteleku estuvo coordinado por Mª José Belbel, ErreakzioaReacción 
(Estibaliz Sadaba, Azucena Vieites) y Beatriz Preciado. Un año antes del cierre de Arteleku 
otras jornadas se organizaron con el título Producciones de arte feminista: procesos de 
conocimiento e interrelaciones generacionales (2013)13.

El laboratorio de investigación de lo sonoro en Arteleku Audiolab (2003-2013), dirigido 
por Xabier Erkizia y la Asociación Audiolab, acumuló una larga dedicación mediante 
talleres, encuentros, conferencias, conciertos, publicaciones y proyectos digitales. Ha 
sido otro signo de la identidad instituyente/destituyente de Arteleku, siendo uno de su 
proyectos asociados más destacado. También otros laboratorios como Tresnak::Tools para 
la producción digital (ediciones en 2004, 2005, 2006 y 2008), o Laboratorio de imagen en 
movimiento (2009) coordinado por Isabel Herguera14, son otras referencias de la dimensión 
experimental e investigadora que alentó Arteleku. Otro vector de la historia del centro 
conduce a la artes gráficas y tiene como protagonista destacado y permanente a taller de 
litografía dirigido por Don Herbert.

Otro aspecto destacable de las microhistorias que definen el perfil poliédrico de Arteleku 
se refiere a su desplazamiento como institución que incorpora de modo paradójico 
dinámicas de carácter extituyente, en el sentido de que transfiere una parte de su 
planificación o gestión autónoma a otros agentes y asociaciones mediante proyectos 
asociados15. Mugatxoan, DAE, Fundación Rodríguez, Bit-art, Amasté, Electronikaldia, 
Consonni, Okupgraf…, o el ambicioso programa Periferiak (2004-2007) de naturaleza 
transdisciplinar provocaron una dinámica dentro-fuera de la institución. Los proyectos 
asociados emergieron en el cambio de década y permanecieron hasta periodo final que 
vivió una crisis de su modelo de gestión a partir de la salida de Santi Eraso en el 2006. 
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Un proyecto en transformación y remodelación arquitectónica a cargo de Miguel Garay 
y Santos Barea en el 2002, dotó a la estructura espacial, más transparente y flexible, de 
nuevas posibilidades para otros usos y funciones. Los relevos y cambios en la dirección 
tuvieron como epílogo la tentativa de mutación en una peculiar escuela gestionada 
por artistas y su traslado al convento de Santa Teresa en abril de 201416. Los vectores 
señalados, de estatus y rangos diversos, y múltiples actividades de interés pero que no se 
pueden mencionar en un resumen, configuraron la trayectoria de Arteleku y su magma 
de microhistorias efímeras y metamórficas. Esas historias avalan a ciertas políticas 
culturales que deberían hacerse con una mayor atención a proyectos sostenibles, flexibles, 
donde la cultura creadora prime sobre las lógicas manageriales y espectaculares del 
entretenimiento difuso. Pensar y crear más desde redes y sinergias entre lo institucional, lo 
educativo y lo social. Más producción de contenidos y formas nuevas y menos escaparate 
para las franquicias internacionales.

El Centro de documentación, biblioteca y videoteca ha sido otro ámbito de generación de 
memoria y conocimiento, con miles de usuarios que lo dotaron de una experiencia viva 
para activar nuevos bagajes críticos y creadores. Tuvo en Miren Eraso una responsable 
que supo convertirlo en una valiosa referencia documental. Alojó durante unos años 
la biblioteca de Pepe Espaliú. Miren promovió encuentros con otras Escuelas de arte 
(Burdeos y Salamanca) y otros seminarios que problematizaban las pedagogías y 
enseñanzas del arte: Reflexiones sobre la enseñanza de las artes visuales (1993) y Reflexiones 
sobre la enseñanza de las artes visuales II - La educación artística como disciplina: técnicas 
etnográficas que asisten la organización de las enseñanzas artísticas (1994)17.
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II. El factor humano y las determinaciones subjetivas

El factor humano, cómo obviarlo, deja sus huellas en la historia de una institución. Y en 
este caso, la impronta de Santi Eraso en la dirección de Arteleku, desde su inauguración 
en 1987 hasta su salida en el 2006, tuvo un rango decisivo en la definición de la trayectoria 
singular del centro: un gestor a contracorriente que tuvo la intuición crítica de favorecer un 
modelo flexible y dinámico, y que contó con un gran libertad para gestionar ese proyecto. 
El que estuviera ubicado en la periferia de la ciudad fue un factor favorable para mantener 
su programa y evitar las presiones políticas que muchas instituciones culturales tuvieron 
que soportar desde finales de los noventa para su apertura a públicos más amplios y 
diversos. Al margen de la rentabilidades manageriales, de la neurosis por llegar de modo 
creciente a públicos generalistas, pudo desarrollar una temporalidad más lenta para la 
generación de proyectos y prácticas. En palabras de Eraso (2014):

Creo que, de alguna manera, aquella particular forma de existir fue posible, sobre todo, 
porque Arteleku, entre otras características, surgió y creció geográfica y conceptualmente en 
la periferia de la ciudad y en los laterales del sistema del arte; porque nunca pretendió ser 
un lugar central en el mapa del arte contemporáneo. Por lo tanto, no estuvo en el centro de 
los intereses instrumentales de los políticos de cuyas decisiones, definitivamente, dependía  
porque además no era un espacio de espectacularización de la experiencia artística, ni 
de mercantilización de la cultura, porque, salvo excepciones, no era un foco de atención 
mediático18.

Los valores que identificaron a Arteleku y que Eraso evoca en el 2014  «dar apoyo a los 
artistas, posibilitando su formación, su trabajo y sus medios de producción, a través de la 
experiencia compartida con otros creadores y facilitándoles también mecanismos para el 
acceso al conocimiento»19, primaban en unas políticas artísticas basadas en el paradigma 
de la democracia cultural que vendría a sustituir al anterior definido por el principio de 
la democratización de la cultura aplicado por las primeras instituciones democráticas 
surgidas en la transición política. La gestión intuitiva y perspicaz de Eraso permitió la 
metamorfosis de Arteleku y su dinámica extituyente.
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III Seminarios y jornadas.

III.1Crisis moderna, emergencias posmodernas, globalizaciones y periferias

En el laberinto de las diferentes modernidades y de sus temporalidades históricas de 
configuraciones múltiples ‒tardías, posmodernas, líquidas…‒ se han manifestado 
las diversas esferas de lo social o de la razón. Las diversas tentativas de superación o 
de puesta en crisis han compartido una dimensión reflexiva y epocal, con sus luces y 
sombras. Desde los análisis weberianos se ha heredado una concepción de la emergencia 
de la modernidad relacionada con el progresivo desencantamiento del mundo y con 
la diferenciación de las esferas de actividad (arte, religión, ética, política y ciencia). No 
obstante, esa autonomía se ha ido religando paradójicamente, siendo precisamente el arte 
uno de los ámbitos privilegiados de esa dinámica que separa y une al mismo tiempo. A su 
vez, el signo de ese proceso queda modulado por las significaciones sociales imaginarias 
del capitalismo en cualquiera de sus fases; y, de aquellas, la del mercado no es la menos 
relevante. Habermas en su célebre su artículo «La Ilustración  un proyecto incompleto»20, 
la reivindica como camino de la razón insatisfecha, que promovida por los filósofos 
del Iluminismo postulaba «una ciencia objetiva, una moral universal, una ley y un arte 
autónomos y regulados por lógicas propias. Al mismo tiempo, este proyecto intentaba 
liberar el potencial cognitivo de cada una de estas esferas de toda forma esotérica»21. Fue 
Hegel el primer filósofo en elucidar un concepto de modernidad vinculado a un contexto 
histórico La “neue Zeit” es la “época moderna”, dado que vive orientada al futuro.

El presente fragmentado, en su condición moderna / posmoderna, expone una imagen de 
la situación que podríamos sintetizar, mediante el análisis de Castoriadis (1989), desde 
un triple rechazo  1) Rechazo de la visión global de la Historia como progreso o liberación  
2) rechazo de la idea de una razón uniforme e universal; y 3) rechazo de la diferenciación 
estricta entre las esferas culturales (por ejemplo, arte y filosofía), que se fundamentaría 
en un único principio subyacente de racionalidad o funcionalidad. No le falta razón a 
Castoriadis cuando tacha de confusa esta posición, dado que «la diferenciación entre las 
esferas culturales (o su ausencia) es siempre una creación socio-histórica, parte esencial de 
la institución de conjunto de la vida, para la sociedad considerada. No puede ser aprobada 
o rechazada en abstracto»22. De modo que tal diferenciación no responde a ningún 
principio de racionalidad o funcionalidad sino antes bien se refiere, de manera específica, 
al núcleo de significaciones imaginarias de la sociedad considerada. Frente al diagnóstico 
de Habermas («la modernidad es un proyecto incompleto»), Castoriadis defiende que 
la modernidad continúa al reafirmar lo más distintivo de la significación imaginaria del 
capitalismo, a saber: esa expansión ilimitada del pseudo-dominio pseudo-racional en 
la economía, la producción y el consumo. Sin embargo, desde otra de sus dimensiones, 
desde el proyecto de la autonomía social e individual, «la modernidad está agotada». Tal 
sería la ambivalencia del devenir de la modernidad. Para el resurgimiento de este proyecto 
de autonomía, en palabras de Castoriadis, «se requieren nuevos objetivos políticos y 
nuevas actitudes humanas, de los que por ahora los signos son escasos. Pero sería absurdo 
tratar de decidir si estamos viviendo un largo paréntesis, o si asistimos al comienzo del 
fin de la historia occidental en tanto que historia esencialmente ligada al proyecto de 
autonomía y codeterminado por éste»23.

Hay asimismo otras lecturas de la situación que proyectan el paradigma de lo fluido. La 
más influyente es la del sociólogo Zygmunt Bauman, quien ha puesto en valor crítico 
la noción de lo líquido o lo fluido para designar la fase actual de modernidad tardía o 
posmodernidad en su célebre ensayo Modernidad líquida (2000): «En la práctica, el poder 
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se ha vuelto verdaderamente extraterritorial, y ya no está atacado, ni siquiera detenido, 
por la resistencia del espacio. (…) La etapa actual de la historia de la modernidad (…) es, 
sobre todo, pospanóptica»24. Este fin del panóptico tendría como consecuencia el fin de 
la era del compromiso mutuo: entre supervisores y supervisados, trabajo y capital, líderes 
y seguidores, ejércitos en guerra. Por lo tanto, «la principal técnica de poder es ahora la 
huida, el escurrimiento, la elisión, la capacidad de evitar, el rechazo concreto de cualquier 
confinamiento territorial y de sus engorrosos corolarios de construcción y mantenimiento 
de un orden, de la responsabilidad por sus consecuencias y de la necesidad de afrontar 
sus costos»25. Tanto la concepción teleológica de la historia como la del arte forman 
parte de los grandes relatos (culto a la razón y al progreso) cuestionados por la crisis de 
la modernidad, y en su lugar han emergido una multiplicidad de interpretaciones sobre 
la realidad y el estatuto del arte como han subrayado Lyotard, Vattimo, Huyssen y otros 
analistas de la transición entre la modernidad y la postmodernidad. La dicotomía o 
antagonismo entre lo estético y lo político no ha sido resuelta, ni lo será. Y en este campo, 
como afirma Huyssen, la cuestión «no es eliminar la tensión productiva entre lo político y 
lo estético, entre la historia y el texto, entre el compromiso y la misión del arte. La cuestión 
es incrementar esa tensión, aunque sea para redescubrirla y replantearla dentro de las 
artes y la crítica»26. Vattimo ha postulado que «la experiencia de la ambigüedad es, como 
oscilación y desarraigo, constitutiva para el arte  son éstas las únicas vías a través de las 
cuales, en el mundo de la comunicación generalizada el arte puede configurarse (no aún, 
pero sí quizá finalmente) como creatividad y libertad»27. Esa creatividad y libertad seguirán 
favoreciendo el devenir del arte como espacio de encuentro, de contaminación o de 
hibridación local/global, a modo de continuum abierto, o de un proceso ininterrumpido de 
creación de realidades de sentido, de semilleros de narraciones, menores o fragmentarias 
que, bajo el ruido y la furia de la condición banal y espectacular que rige nuestra época, 
sea una apuesta sobre la capacidad de la especie humana para inventar nuevas relaciones 
y de experimentar unas emociones aún desconocidas .

Pero hay una línea de sombra que recorre las diferentes crisis de lo moderno/posmoderno  
a saber: la conciencia de la crisis de la razón moderna. Y eso conducirá a la ruptura de 
una constelación de significaciones imaginarias y de razones heredadas. Mitología, 
emergencia de la categoría de progreso, mistificación de la ciencia y crisis de la filosofía 
asociada con la metafísica, desencantamiento creciente del mundo, o el desarrollo de 
una racionalidad expandida a todas las esferas de lo social serán predicados de esa crisis 
inmanente al devenir moderno. Nietzsche introduce su sospecha crítica en el contexto 
de la crisis de la razón ilustrada y de su incapacidad para responder a las formas de 
escisión del orden racional burgués. Y le seguirán en esas sospechas Marx y Freud. Y en 
nuestra contemporaneidad una miríada de pensadores y pensadoras las expandirán a 
otras dimensiones de lo social, lo histórico y lo humano. Las aportaciones del feminismo, 
de las perspectivas decoloniales y los desarrollos de una nueva filosofía del sujeto darán 
nuevas formas de lo pensable y experimentable, abrirán nuevos potenciales críticos 
para abordar las alteridades en juego. Dado que la crisis de la razón moderna afecta a 
sus dimensiones metafísicas, epistémicas, prácticas, la idea del proyecto moderno tan 
asociado a las ideas de experimento y de investigación, quedará revisada en una dinámica 
incesante. La idea de verdad será puesta en cuestión y, como refiere Oyarzún  «La crisis 
de la razón es, decimos, la crisis del fundamento, ante todo, del fundamento último. 
Desde esa experiencia, la razón se ve abocada a reconocer, a aceptar, a hacerse cargo de 
su propia contingencia»28. La asunción de esa contingencia conduce a una crítica de las 
formas apodícticas y totalitarias de la racionalidad y alentaría un ámbito de «un pluralismo 
irreductible de racionalidades, lo que implica a su vez reconocer distintos tipos de 
racionalidad en cuanto encarnados en distintas formas de existencia, y predisponer para 
ellas un espacio dialógico de la persuasión»29. Esta conclusión representa un acercamiento 
al enfoque de Kuhn, y también al abordaje crítico de la razón logocéntrica que puede 
reconocerse en los postulados de otros filósofos como Habermas, Castoriadis o Rorty. 
La salida de esa crisis inherente a la razón moderna toma la forma de una razón estética 
que no escinde el logos en sus dimensiones filosóficas poéticas o míticas, o, dicho de otro 
modo, en sus cauces racionales y no racionales, sino antes bien religando o imbricando 
una razón de memoria primigenia donde el aspecto estético, existencial y religioso dan 
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forma a la experiencia humana. Este enfoque será el que también en el contexto vasco y de 
su cultura postulará Oteiza con su propósito experimental, pero modulándolo de modo sui 
generis.

I II.2 Los seminarios de Jarauta

A finales de los años ochenta Arteleku inicia un programa de seminarios, encuentros y 
jornadas destinados a la puesta en común de saberes, técnicas y teorías, y que a la vez 
incorporan una puesta en cultura de algunos debates sobre la crisis de la modernidad 
y las querellas posmodernas que tanto énfasis tuvieron en la escena de las artes y la 
cultura. Tales seminarios y los nuevos modelos de taller activaron una reflexión sobre 
categorías asociadas al arte y a sus poéticas o teorías. Todas las categorías están sujetas 
a las condiciones de su emergencia histórica y social, y por lo tanto no pueden eludir su 
crisis y puestas en cuestión. Asimismo, los talleres fueron incorporando dimensiones 
investigadoras y críticas a partir de 1989. Me voy a referir en este apartado a ese programa 
de seminarios en torno a las crisis de la modernidad y sus lecturas contemporáneas. En 
el año 1989 Francisco Jarauta, catedrático de Filosofía (Universidad de Murcia), enuncia 
un propósito en el primer número de la revista Zehar editada por Arteleku: «Debemos 
construir nuevos entes, nuevos gestos, nuevos nombres, dejándolos abandonados 
al instante de su tiempo, al automatismo de su caducidad. El hecho de que nada es 
definitivamente dado, que no puede ser un horizonte cerrado, comporta una modificación 
radical de nuestra mirada sobre el mundo»30. Ese telos guiará un ciclo de seminarios para 
esa indagación crítica, y no fue casual que Jarauta eligiera a Walter Benjamin para un 
primer seminario en 1990 que llevará como título La tensión de forma. Estrategias para 
la experiencia y representación del arte. Una oportuna elección que iluminaría un giro 
discursivo en los programas de Arteleku. Benjamin, el más heterodoxo de los pensadores 
reunidos en la primera generación de la Escuela de Frankfurt promovida por Adorno y 
Horkheimer, será un perspicaz crítico de la modernidad en el arte y la literatura; al tiempo 
que postularía superar la tradicional autonomía del arte respecto al mundo de la vida que 
habían intentado realizar algunas corrientes de las vanguardias modernas. En palabras de 
Jarauta se trataba de abordar:

La relación entre proceso de formalización, lenguaje y vanguardia artística domina la 
investigación de Walter Benjamin. A su luz adquieren su dimensión crítica aspectos tan 
diferentes como la matriz lógica del barroco, el drama del lenguaje en Kafka, el destino 
expresionista de la ciencia positiva del lenguaje artístico. 
La dispositio benjaminiana introduce una serie de conceptos que en su conjunto definen de 
una forma rigurosamente nueva la tarea y el programa de la crítica. La tensión que rige la 
forma del arte es preciso inscribirla en la relación entre experiencia artística y las estrategias 
de la representación que regulan el proceso general de la cultura. Es esta economía la que 
explica las variaciones de la forma y su representación.
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El programa del seminario celebrado del 17 al 19 de julio incluyó las siguientes 
conferencias: Francisco Jarauta, Tiempo, lengua y escritura  José Luis Brea, Objetos 
inespecíficos. Un orbe neobarroco de la representación   José Jiménez, Extravíos en la 
ciudad. Conocimiento y experiencia estética de lo moderno  Remo Bodei, Tiempo, memoria 
y percepción; y Francisco Jarauta, El programa de la crítica. Tal actualización del legado 
teórico del autor del ensayo La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica 
(1937) sería también objeto de otra actividad, A Walter Benjamin, celebrada en enero 
de 1992) que rememoraba el centenario del nacimiento del pensador berlinés. A cargo 
de José Luis Brea, una de las figuras pioneras en la incorporación del pensamiento 
posestructuralista en la trama del contexto español en el arte contemporáneo y en la 
crítica en los años noventa, se organizó la presentación del libro Walter Benjamin. Tiempo, 
Lenguaje, Metrópoli, editado por Arteleku y con textos de Brea (Ed.), Francisco Jarauta, 
José Jiménez y Remo Bodei. El programa incluía la proyección del filme La última frontera, 
de Manuel Cussó Ferrer y la presentación de la videoinstalación de Francesc Abad, La línea 
de Portbou. Homenaje a Walter Benjamin.

A partir de estos dos acontecimientos discursivos en torno a Benjamin, nuevas lecturas 
críticas sobre el devenir de la modernidad serán programadas bajo la dirección de Jarauta 
desde 1992 hasta 1999. Se trató de un ciclo prolongado de conferencias y debates bajo la 
denominación Seminario Internacional de análisis y tendencias. Destacadas figuras del 
ámbito de la filosofía, la historia del arte, la arquitectura, el arte, la crítica, la antropología, 
la ciencia política y de otros dominios del pensamiento crítico pasarán por Arteleku y 
serán un complemento necesario a la formación no reglada mediante los talleres propios 
y, por otro lado, a la formación reglada de los grados y posgrados que ofrecía la UPV-EHU 
en las licenciaturas de Bellas Artes, Filosofía e Historia del arte. Ese centro inaugurado 
como fábrica de creación en un contexto de emergencia de nuevas condiciones para las 
prácticas artísticas y su teorizaciones31, tomaba así un protagonismo inédito como aula 
informal de investigación y crítica. Una breve síntesis de aquellos seminarios permite 
evaluar el alcance valioso que tuvieron para diversas generaciones de artistas, críticos y 
otras personas interesadas en esas cuestiones. Pude asistir a todos ellos y los recuerdo con 
cierto asombro y afecto. La edición de 1992 titulada Tensiones del arte y la cultura en el fin 
de siglo, Jarauta anunciaba el sentido de esos encuentros:

Pocas épocas han sufrido transformaciones tan profundas y aceleradas como la nuestra. 
El mapa con el que nos habíamos acostumbrado a pensar la historia y a representarnos 
el orden del mundo parece ahora modificarse, desplazando sus límites, construyendo 
otros centros, imponiendo otras estrategias. Unos creen haber llegado por fin a la meta, 
otros se ven sorprendidos e inquietados ante un proyecto cultural tolerante y despótico 
a un tiempo, dominado por poderosas tendencias que definen día a día la necesitada y 
urgida homologación social, pero marcado por las más severas diferencias, sometido a 
impresionantes flujos de comunicación, máquinas de sentido, productoras del orden de los 
acontecimientos que configuran la escena de nuestra época32.

Esas cuestiones fueron objeto de estudio por parte de Francisco Jarauta, Las tensiones 
de la Cultura en el capitalismo avanzado; Germano Celant, Las guerras del cuerpo; Rafael 
Argullol, Culturas de fin de siglo: el arco en tensión  Valeriano Bozal, Notas sobre una 
época que, a pesar suyo, quizá no desea ser estética; Fulvio Carmagnola, A dónde van los 
objetos; Antonio Fernández-Alba, Acoso a Delfos. El inacabado proyecto de la arquitectura; 
Ezio Manzini  Problem Setting. Una agencia de temas para la cultura del proyecto; Juan 
Antonio Ramírez, L.A. 92: Ripe Rap, destrucción-deconstrucción  y Francisco Calvo Serraller, 
Reflexiones sobre la Dokumenta.

La segunda edición de 1993 Pensar-Componer/Construir-Habitar, se centró más en la 
arquitectura como ámbito de realización de las utopías modernas y su ideal civilizatorio. 
Pero la crisis de ese proyecto obligaría a, como expuso Jarauta, «diseñar o proyectar 
nuevos mapas cognitivos, nuevas cartografías, próximas a las nuevas disposiciones de 
enunciación, a los nuevos sujetos»33 desde enfoques teóricos transversales. Las ponencias 
fueron: Francisco Jarauta, Habitar la frontera  Jean-François Lyotard, El imaginario 
postmoderno y el problema del Otro en el pensamiento y la arquitectura  Massimo Cacciari, 
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Arquitectura y filosofía: reflexiones albertianas  Michael Nyman, Componer  Luis Fernández-
Galiano, Arquitectura en fragmentos: páginas de un diccionario  José Quetglas, Camino 
público  José M. Torres Nadal, Interiores: pensados, habitados y construidos desde el 
exterior  Paolo Deganello, Proyectar... ¿proyectar para quién?  y Kevin Power, Problemas de 
identidad. La presencia de Lyotard y Cacciari, constituyeron un cierto acontecimiento en su 
primea visita a Euskadi.

La tercera edición en 1994 se ocupó de Nuevas fronteras / Nuevos territorios. Se trató de 
indagar en los cambios que la modernidad tardía estaba reflejando en las estructuras 
simbólicas que hegemonizaban y legitimaban los diferentes órdenes culturales y las 
relaciones de poder. Ponencias  Francisco Jarauta, Cultura y Frontera  Remo Bodei, Pensar 
la época  Gianni Vattimo, El siglo, su fin y la secularización  Remo Guidieri, Más allá de la 
Utopía  Jean-Hubert Martin, Ninguna frontera para los territorios del arte  Andre Magnin, 
Arte, Encuentros, Nuevas variaciones  Cathérine David, Centro y periferia: nuevas relaciones; 
Estrella de Diego, Perder la historia como quien pierde un par de guantes  y Mar Villaespesa, 
Oscar Wilde se cruzó en el Oeste con Jesse James.

IV edición, 1995, bajo el epígrafe Conceptos / Miradas sobre la época. Este seminario 
constituyó otra vuelta de tuerca para nuevas aproximaciones críticas sobre las 
incertidumbres y complejidades del devenir contemporáneo que se resiste a ser 
conceptualizado con nociones políticas, éticas y estéticas del pasado. Dejó escrito Jarauta  
«Es hora de atravesar este círculo de tiza y exponemos a otra mirada y compromiso. Sólo 
reconociendo esta tierra de nadie, que paradójicamente nos protege, podremos establecer 
otro tipo de relación que más allá de las buenas intenciones, postule y construya otra 
experiencia, otra forma de vida»34. Las cuestiones quedaron situadas en los títulos 
de las ponencias: Francisco Jarauta, Extranjeros a partir de todo; Francesco Dal Co, 
Contemporaneidad del inactual; Roberto Esposito, Europa entre tierra y mar  Víctor Gómez 
Pin, La dignidad de la Razón  Remo Guidieri, Antes y después de la Odisea  Yves Lacoste, 
Geopolítica: nuevas cartografías  Enric Miralles, Ventanas  Francesco Pellizzi, Canciones de 
lo material  y José Ángel Valente, ... y para qué poeta en tiempos de miseria35.

V edición del seminario internacional, 1996  Globalización y fragmentación del mundo de 
hoy. Las dinámicas tecnocráticas, neoliberales y al tiempo “glocalizadoras”36 controladas 
por poderes cada vez más abstractos y transnacionales, y simultáneamente la emergencia 
de conflictos de signo identitario que redefinen nuevos escenarios geopolíticos y culturas 
en las periferias del mundo posindustrial, fueron objeto de estudio. El programa fue: 
Francisco Jaratua, Mundialización: de nuevo el sueño de una civilización global; Bernardo 
Atxaga, A partir de una frase de Guy Debord; Giulia Colaizzi, De la aldea global al circuito 
integrado: reflexiones sobre una política para cyborgs  Miquel Molins i Nubiola, Una mirada 
desde dentro del museo  Leonel Moura, Arte y comunidad  Sami Naïr, Los escenarios 
estratégicos para los países del sur en los próximos años  Kevin Power, Hablando de 
identidades dentro de un caleidoscopio global  Ignacio Ramonet, Un mundo sin rumbo. 
Dinámicas y peligros de la mundialización  y José María Vidal Villa, Mundialización e 
integración económica.

Globalización y periferias, fue el título del seminario de 1997 que vendría a prolongar la 
evaluación crítica de cuestiones ya abordadas en seminarios anteriores. Francisco Jarauta, 
Poéticas / Políticas  Edgar Morin, Una política de civilización; Sami Naïr, ¿Qué significa el 
codesarrollo hoy?; Carlos Berzosa, Hacia una conciencia mundial; Kabunda Mbuyi, La crisis 
y reestructuración de África, vista desde el Zaire  Berta Sichel, Una abertura en la red: el 
cuento de las “aldeas globales”  Joseba Zulaika, Ruinas / Peripheries / Transizioak; y Gerardo 
Mosquera, Sobre arte, cultura y globalización.
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1998: Poéticas /Políticas: Crítica y utopías. Francisco Jarauta, Introducción  Guillo Dorfles, 
Las nuevas poéticas como transgresiones formales; Aldo Giogio Gargani, Transiciones y 
transgresiones  Mireia Sentís, Black Suite. Fundamentos de la experiencia afroamericana; 
Perry King & Santiago Miranda, Dentro y fuera de Troya  Remo Guidieri, Shùm vremeni (El 
rumor del tiempo)  Quico Rivas, La pista negra (Un juego sin reglas)  y Emilio Sola, Avisos de 
la frontera37. En esa edición tuvo relevancia la participación de Dorfles, un filósofo italiano 
y crítico del arte, el diseño y la arquitectura, al que en su larga trayectoria investigadora 
ningún dominio de las humanidades y de las artes le quedó ajeno. Y también fue magnífica 
y memorable la ponencia de Guidieri sobre el último poema que el gran poeta ruso Osip 
Mandelstam escribiera en 1937 en la cárcel de Voronezh antes de morir.
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Con la octava edición de 1999: Propuestas para el siglo XXI, finalizó este ciclo de seminarios 
dirigidos por Jarauta y que se proponían interrogar algunas de las tensiones y tendencias 
de nuestra época. Cabe a posteriori valorar la apertura que reflejaron en el paisaje de 
las discusiones contemporáneas sobre algunas querellas modernas y posmodernas. El 
programa desplegó las siguientes intervenciones: Francisco Jarauta, Para entrar en el 
siglo XXI  Sami Naïr, El Imperio frente a la diversidad del mundo  Ignacio Ramonet, Diez 
mutaciones para empezar el siglo  Marc Augè, La exigencia del sentido social; Santiago 
Miranda, Después de Alphaville  Perry King, Francesco Dal Co, Una arquitectura comestible 
y no terrible: Frank O. Gehry  y Massimo Cacciari, Fin de la Historia. Incluía también una 
mesa redonda Derivas del arte y la cultura contemporánea en la que participaron  Manuel 
J. Borja-Villel, Ute Meta Bauer, Jean-Louis Maubant y Mar Villaespesa. Estos seminarios, 
a pesar de su tono académico, fueron un catalizador pionero de diálogos transversales 
que favoreció una inmersión de debates sobre las modernidades en juego y sus crisis. 
Incorporaron un bagaje crítico para pensar las artes y la cultura contemporáneas. El 
archivo de Arteleku y las publicaciones de esas ponencias en castellano y euskera son un 
magnífico reservorio patrimonial colectivo y de acceso público. Para la mayoría de esos 
autores era la primera vez que veían sus textos traducidos al euskera.
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 III.3 Otras lecturas estéticas, éticas y políticas de la condición moderna

Sabido es que la institución museo surge con la Ilustración moderna. El seminario 
Arquitecturas de la mirada. Del mausoleo del sentido al recorrido de la sensibilidad (Arteleku, 
julio. 1991), organizado por Santos Zunzunegui, catedrático de la UPV-EHU —que había 
publicado Metamorfosis de la mirada (1990), un ensayo sobre los museos como espacio 
de producción de semiosis—, permitió elucidar un debate sobre museos y centros de arte 
contemporáneo. Además de Zunzunegui, intervinieron Martín Chirino, Carmen Alborch, 
Kosme Barañano, Josep María Montaner y José Luis Iñiguez. En esa época se reanudaron 
los debates en torno al estatus de la autoría y sus crisis, y por ello Juan Luis Moraza, 
que venía problematizando esa cuestión en su práctica artística, organizó el encuentro 
Cualquiera. Todos. Ninguno. Más allá de la muerte del autor - Seminario sobre la experiencia 
moderna (Arteleku, septiembre, 1991)38. Junto a Moraza participaron Ángel González, 
Carlos Bousoño, José Luis de la Mata, Ana Martínez Collado y Gustavo Bueno. Imaginarse 
el espacio, fue otro seminario interdisciplinar celebrado en junio de 1992 y coordinado 
por Carlos Martínez Gorriarán. Otro ciclo de conferencias (junio, 1993) en torno a las dos 
figuras más sobresalientes de arte vasco moderno en la segunda mitad del siglo XX, Oteiza 
y Chillida, contó con las ponencias de Pedro Manterola, Francisco Jarauta y Miguel Morey. 
Por su parte, Simón Marchán Fiz impartió un curso-seminario Viajes imaginarios a través de 
las tradiciones modernas en abril de 1994. El crítico Juan Manuel Bonet dirigió el seminario 
La tradición figurativa (julio, 1995). La cuestión de lo público y lo privado en el contexto de 
la modernidad y su relación con la experiencia estética y la otredad fue objeto de estudio 
en el encuentro, celebrado en 1997, en el que participaron Jean Baudrillard, Ramón de la 
Calle y Alberto Ferlenga39. Desde un enfoque multidisciplinar, José Ángel Artexte organizó, 
en julio de 1998, el seminario Patrias intempestivas. Heterodoxias40 con la participación 
de Juan Antonio Alejandre, María Jesús Torquemada, Ramón Irigoyen, Antonio López-
Campillo, Luis Antonio de Villena, Fernando Castro Flórez, José Luis Pardo, Vicente Huici, 
Begoña del Teso y Antonio Campillo. Un seminario internacional que pude coordinar fue 
el dedicado al filósofo Cornelius Castoriadis, defensor del proyecto de autonomía y de la 
noción de imaginación radical. Fue uno de los pensadores más crítico con la modernidad 
fagocitada por la racionalidad capitalista. Bajo el lema Encrucijadas de la creación (mayo, 
2006) participaron Daniel Blanchard41, Amador Fernández Savater, Ana María Fernández, 
Celso Sánchez Capdequí y yo mismo42.
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III.4 Otros encuentros, otros formatos para la praxis y la acción reflexiva.

Un despliegue de sinergias y cooperaciones diversas de Arteleku con otras instituciones 
favoreció el desarrollo de seminarios, jornadas y eventos. Así, con el Departamento de 
Filosofía de los Valores y Antropología Social (UPV-EHU) se organizaron cursos–seminarios 
vinculados a estudios de posgrado del programa Cultura y sociedad entre los años 1998 y 
2006, y coordinados por Mikel Iriondo. Cuestiones estéticas o relativas al sujeto en el arte 
contemporáneo fueron abordadas en las diferentes ediciones por Valeriano Bozal, Xabier 
Puig y Joxe Martin Apalategi (1998)  Simón Marchán Fiz y Mikel Iriondo (1999)  Helena Béjar 
y Mikel Iriondo (2000)  José Jiménez y Francisco Caja (2001)  Félix de Azúa y Mikel Iriondo 
(2002)  Carlos Thiebaut y Aurora Fernández Polanco (2004), y José Luis Pardo y Rafael 
García Alonso (2006). En ese ámbito de la investigación más académica, Arteleku, desde 
el 2002, colaboró con diversas ediciones del International Ontology Congress que coordina 
Víctor Gómez Pin y promovido por el Departamento de Filosofía de la UPV-EHU y la 
Universidad Autónoma de Barcelona habiéndose celebrado algunas sesiones en Arteleku y 
Chillida-Leku.

En el año 2002 se inició un giro hacia otros modelos de cooperación menos académica 
y orientado a una revisión crítica de otras lecturas de la modernidad y a investigaciones 
sobre arte y cultura contemporáneos. Se promovieron nuevas convergencias para 
estudios, proyectos editoriales y otros eventos. La primera iniciativa conjunta entre 
Arteleku, Universidad Internacional de Andalucía UNIA Arte y Pensamiento, y el 
International Ontology Congress, fue el Seminario La deshumanización del mundo. 
Estancias de reflexión en torno a la crisis del humanismo (octubre, 2002). Participaron 
entre otros el reconocido biólogo y físico, Francisco J. Ayala. Coorganizado también con 
UNIA, el siguiente seminario El pensar en movimiento, movimientos del pensar (octubre, 
2003) estuvo a cargo de Inmaculada Murcia Serrano. Dos nuevos encuentros surgieron 
rubricados por esa colaboración con UNIA. El primero discutió sobre las Representaciones 
árabes contemporáneas. Discursos críticos y pensamientos políticos (octubre, 2004)43. Este 
proyecto dirigido por Catherine David y desarrollado en varias ciudades europeas contó 
con la participación en Arteleku de Gema Muñoz, Salima Ghezali, Aboubakr Jamal, Michel 
Kheifi, Rafael Ortega y Tariq Ramadan. El segundo encuentro organizado con UNIA  fueron 
las Jornadas Copyleft Jardunaldiak (junio, 2005)44 coordinadas por Natxo Rodríguez, y que 
actualizaba un debate sobre los derechos de autor y de reproducción que emergía con un 
renovado interés en esos años.
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Jornadas

Jardunaldiak

Sormena elkarbanatzen defendatzen da!

La creación se defiende... compartiéndola

Ekainak ��� ��� ��  de Junio

Copyleft

ARTELEKU Donostia - San Sebastián
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Esa dinámica cooperativa de Arteleku y UNIA se reforzó con la participación del MACBA y 
permitió generar en el 2002 el ambicioso proyecto Desacuerdos45. Sobre Arte, políticas y 
esfera pública. Desde el 2003 al 2008 diversas actividades de ese proyecto acontecieron 
en la sede de Arteleku. En el seminario celebrado en octubre del octubre de 2003, Jesús 
carrillo, José Díaz Cuyás, Marcelo Expósito, Alberto López Cuenca, Jorge Luis Marzo, 
Esteban Pujals, Gabriel Villota y Juan Pablo Wert. También en ese año y como propuesta 
integrada en Desacuerdos, se organizaron las jornadas La línea de sombra. Políticas 
institucionales e industrias culturales en el Estado español desde la Transición - Curso de Arte 
y Cultura Contemporáneos46. Cuarenta agentes (artistas, comisarixs, críticxs, especialistas 
en historia del arte y gestores de museos) participaron en los debates y casos de estudio 
en las tres sedes. En Arteleku, Marcelo Expósito presentó Archivo 1969. Algunas hipótesis de 
ruptura para una historia política del arte en España. Una mesa redonda abordó como caso 
de estudio: Desacuerdos: El viejo fantasma de la política y los otros “casos de estudio”. En 
otro coloquio se debatió sobre Audiovisualización del Arte Contemporáneo.

Una secuencia de jornadas y encuentros con una deriva más ligada a la filosofía política 
tuvo como notables invitados a figuras como Antonio Negri en Estado de excepción. 
Prácticas estéticas y nuevas formas de trabajo. 1972-2004, seminario organizado por Carles 
Guerra; Guilles Deleuze en Democracia de guerra y devenir territorio en una economía 
mundo (2005) en el marco del programa Periferiak47; o el encuentro con Alain Badiou 
La potencia de lo abierto: Universalismo, ciudadanía y emancipación (II), en el 200648 
coordinado por Amador Fernández Savater. Ya he mencionada la importancia de los 
seminarios y encuentros relacionados con la acción y teoría feminista, y la amplitud de 
eventos reunidos en Periferiak iniciado por Ixiar Rozas y Dario Malventi, y culminado 
por Oier Etxeberria y Miren Jaio en 2007. Dejo una última mención para un seminario 
que coordiné en Arteleku  Conceptualismos otros (1960-80) poéticas experimentales, 
acción cultural y antagonismos en las prácticas artísticas... en el año 201049. Incluía 
un taller y ponencia de Eugenio Dittborn, que no pudo venir a última hora debido al 
terremoto que padeció Chile en esas fechas, pero mandó una obra para el seminario, 
una de los celebres pinturas aeropostales realizada ex profeso para la cita. Pudimos 
apreciar la única conferencia de José Luis Isasa, compositor experimental y pionero de 
la música electroacústica, desde su retirada en 1978 y la última intervención antes de su 
fallecimiento de Juan Carlos Eguillor, uno de los precursores del videoarte. El anticine y el 
manifiesto de Javier Aguirre así como las acciones conceptuales de Morquillas dejaron un 
aire melancólico en el seminario. Con ese humor pongo fin a esta microhistoria.

Foto: Ricardo Iriarte
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